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LUKASZ BAKSIK
Macewy codziennego uzytku
Wotrowiec, Wypawnictwo GzARNE, 2012
yklfotograficzny Macewy g
codziennego uzytku po- SRR
wstat w latach 2008-2012 S SR
| byt czesciowo prezentowa- PR
ny na wystawach w Gentrum
Sztuki Wspotczesnej w \War-
szawie (2010), Muzeum Et-
nograficznym im. Seweryna
Udzieli w Krakowie (2011) i Narodowym Mu-
zeum Historycznym Republiki Biatorusi w Mirsku
(2012). Album zawierajacy dokumentacje projek-
tu badawczego i artystycznego tukasza Baksika
zostat wydany wyjatkowo starannie. Oprawiony
W czarne ptotno z czarno-biatymi fotografiami za-
wiera dodatkowo teksty Joanny Tokarskiej-Bakir,
Ewy Toniak, Jana Tomasza Grossa, a takze wy-
wiad z autorem zdjeC przeprowadzony przez
Agnieszke Kowalska. Ksigzka zostata opracowa-
na w jezyku polskim i angielskim.

Publikacja tukasza Baksika zawiera fotogra-
fie elementow macew znalezionych na podwor-
kach polskich gospodarstw, stuzace za materiat
budowlany stodot, obor, murow, mostow, per-
goli, ptyt chodnikowych, schodow, krawezni-
kow, piaskownicy dla dzieci, a takze nieudolnie
przerobionych na katolickie pomnikow cmentar-
nych. Innym praktycznym zastosowaniem ma-
cew, ktore pierwotnie powstawaty najczesciej
Z piaskowca, byty odkryte przez autora projek-
tu toczaki (kofa szlifierskie) z ciggle zachowany-
mi oryginalnymi inskrypcjami w jezyku hebraj-
skim. W albumie znajduje sie sporo fotografii
tych obiektow wraz z probami rozszyfrowania
fragmentarycznie zachowanych tekstow nagrob-
kow, co stanowi dla mnie najbardziej poruszaja-
cg czeS¢ publikacii.

Mam wrazenie, ze w albumie Baksika tatwo
jest odnalez¢ pewien stan bezsilnoSci i rozpa-
czy wobec bezwzglednie nieodwotalnej prze-
sztosSci, jej zapomnienia, zaniku — co dopro-
wadza odbiorce do dojmujacego doSwiadcze-
nia samotnosci. Obawiam sie przy tym, ze ka-
talog odnalezionych macew z ich nowym zasto-
sowaniem, wizualnym dowodem wymazania
Z przestrzeni zydowskiego dziedzictwa, mogthy
byC projektem realizowanym przez autora jesz-
cze przez wiele lat. Kilkuletni projekt Baksika za-
konczony publikacjg oraz wystawami to zatem
efekt porazajacej ,inwentaryzacji” ludzkiej nie-
ograniczonej pomystowosci, ale tez beztroskiej
ignorancji, niewiedzy, braku empatii w stosun-
ku do niewatpliwego dziedzictwa kulturowego.
Autor zdjec, niczym detektyw, odbyt szereg wy-
praw po Polsce w celu bezposredniej konfron-
tacji z obiektami swoich poszukiwan. Wiasno-
recznie wykopane znaleziska sfotografowat,
stwarzajac obrazy, ktorych site i dostownosc
wzmacnia uzycie czerni, bieli i odcieni szarosSci.
Dodatkowo, czarno-biate fotografie, poprzez
odniesienie do historii, wpisujg sie w ideg pa-
mieci o utracie, zatobie.

Podobnie jak dzieto Wojciecha Wilczyka z lat
2006-2008, zatytutowane Niewinne oko nie ist-
nigje, gdzie autor, fotografujgc budynki daw-
nych boznic i synagog, penetruje obszar wi-
zualnej pamieci 0 nieobecnych juz zydowskich
sgsiadach, projekt badawczy i artystyczny tu-
kasza Baksika dotyczy przesztosci, historii, pa-
mieci i zapomnienia, a rownoczesnie bezlitosnie
obnaza kondycje naszego spoteczenstwa. Jedno
Z pytan, ktére mozna zadac, analizujac te foto-
graficzng pasje upamietniania szczatkow ma-
cew, brzmi: Dlaczego doszto do takiej dewasta-
cji? Czy w przypadku ,uzytkownikow” macew
zaistniat niedobor, deficyt pamieci? Czy sytuacja
budowania, fatania domow, muréw, drog szczat-
kami niechcianego dziedzictwa, jako wyraz nie-
checi czy jako niezwracanie uwagi, stanowi dwu-
Znaczng forme zapominania, pragnienia bierne-
go pozostawania w niewiedzy?

Wedtug francuskiego historyka Pierre’a
Nory, ktory stworzyt pojecie ,miejsc pamieci™
(oznaczajace rozne formy obecnosci przeszto-
sci we wspotczesnosci, na przyktad w postaci
archiwum historycznego, pomnikow, a takze
pewnych spotecznosci — grup etnicznych, naro-
dow), nasza pamiec, bedaca ciggtym odsiewa-
niem, sortowaniem, wypieraniem, zapomina-
niem, zatracita ,,odpowiednioS¢ miedzy historig
a pamiecig”. Jesli istnieje namacalny Slad, zna-
lezisko, to pamieC zostaje wyparta przez histo-
rie (,,0 pamieci mowi sie tak duzo tylko dlatego,
Ze jej juz nie ma”?). Miniona przeszto$¢ wyda-je
sie zakonczona, definitywnie martwa, nie ist-
nieje w ciggtosci z planowang przysztoscig. Na-
stapito miedzy nimi rozdarcie. Francuski histo-
ryk wskazuje, iz konsekwencja utraty pamieci
na rzecz historii jest proba uchwycenia, zapisa-
nia jej — zarchiwizowania.

Nowa pamieC przyjmuje wiec postac archi-
wum, czasami rozumianego dostownie, tak jak
W projekcie Macewy codziennego uzytku tuka-
sza Baksika, ktory nie stanowi juz zapisu prze-
Zytej pamieci, lecz jest planowanym i zorgani-
zowanym sktadaniem szczatkow pamieci utra-
conej. Rownoczesnie etyczny wymiar fotogra-
ficznego cyklu niewatpliwie wskazuje na probe
spetnienia obowigzku pamigci, tak sformutowa-
nego przez Nore: ,Gdy pamieC przestaje byC
wszechobecna, w ogole przestaje by¢ obecna,
jesli jakas indywidualna SwiadomoS¢ mocg sa-
modzielnej decyzji nie weZzmie za nig odpowie-
dzialnosci™.
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